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VIDEOS EN PROVENANCE DES ARCHIVES DE WESTERN FRONT
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PICKLES AND PEACHES

For it was not a pot, the more he looked, the more
he reflected, the more he felt sure of that, that is
was not a pot, at all. it resembled a pot, it was
almost a pot, but it was not a pot of which one
could say, Pot, pot, and be comforted. It was in vain
that it answe'r‘gd, with unexceptionable adequacy,
all the purposes, and performed all the offices, of a
pot, it was not a pgt. And it was just this hair-
breadth departure from the nature of a true pot that
so excruciated Watt. For if the approximation had
been less close, then Watt would have been less
anguished. For then he would not have said, This is
a pot, and yei not a pot, no, but then he would have
said, This is something of which 1 do not know the
name.

And Watt preferred on the whole having 1o do with
things of which he did not know the name, though
this too was painful to Watt, to having to do with
things of which the known name, the proven name,
was not the name, any more, for him. For he coutd
always hope, of a thing of which he had never
known the name, that he would learn the name,
some day, and so be tranquillized. But he could not
look forward to this in the case of a thing of which
the true name had ceased, suddenly, or gradually
to be the true name for Watt."

from Watt by Samuel Beckett
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Car ce n'était pas un pot, plus il le voyait, plus ily
pensait, plus il était sir que ce n'était pas un paot,
mais alors pas du tout. Ca ressemblait & un pot,
c’était presque un pot, mais ¢a n’était pas un pot
a en pouvoir dire, Pot, pot et en étre réconforté. |l
avait beau & la perfection répondre & foutes les
fins, et remplir tous les offices, d'un pot, ce n‘était
pas un pot. Et ¢’est precisernent cette infime deévi-
ation de la nature du vrai pot qui torturait Watt a
ce point. Car si I'approximation avait été moins
étroite, ators Watt aurait été moins angoissé. Car
alors il n'aurait pas dit, C'est un pot, et ce n‘est
pas un pot, non, mais il aurait dit, C'est une chose
dont j'ignore le nom.

Et Watt préférait tout compte fait avoir affaire a des
choses dont il ignorait le nom, quoigu'il en souffrit
aussi, qu'a des choses dont le nom connu, le nom
regu, n'était pas le nom, pour lui. Car il pouvait
toujours espérer, d'une chose dont il n’avait jarmais
su le nom, pouvoir Uapprendre, un jour, et ainsi
s'apaiser. Mais s’agissant d’une chose dont le vrai
nom avait cessé, soudain, ou peu & peu, d'étre le
vrai nom pout Watt, un tel espair Jui était interdit.

extrait de Watt par Samuel Beckett
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As Nicole Gingras says in her essay “At first
glance, itwwas surprising to realize that thirty
years of memory would fit in such a small
room {10 x 6 feet).” For many years the Western
Front video archive has lived in a small wood
panelled room, its walls entirely filled with
shelves of video tapes. Unquestionably atmos-
pheric, a single hanging bulb casting a light
not quite bright enough to read the labels by,
the past-future ambience of this larder is an art
director’s fantasy. Now, this funny old room of
tapes is on the verge of becoming what it
always foreshadowed, a non space, or virtual
space. Stored data.

The media archive is an unstable beast, it
has to be evolved every ten years or so into an
entirely new set of objects. You know, video
never was like that good old pot. Upon inven-
tion it joined a new class of modern objects:
mechanical recordings. But unlike earlier
technologies magnetic tape responds not to
pressure, or light, but to magnetic flux. And
this magnetic flux is itself a translation of a
translation of a reat world event. Video tape is
an undifferentiated and unavailable product of
mass production and invisibte magnetic fields.
A closed book can be opened, a film in its reel
can be unspooled and held up to the light.
These objects will reveal themselves to you.

CONFITURES ET MARINADES
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Comme le dit Nicole Gingras dans son article:
“Au premier coup d'ceil, il est étonnant de
réaliser que trente années de mémoire
tiendraient dans une si petite piéce {10 pieds par
six).” Pendant des années, les archives vidéos
de Western Front sont restées dans une petite
piece aux murs de contreplagué complétement
occupés par des étagéres couvertes de bandes
vidéos. Lampoule qui pendait du plafond dif-
fusait une lumiére si faible qu'on ne pouvait
lire les étiquettes, ce qui créait indubitable-
ment une atmosphére désuéte due au caprice
d’un directeur artistigue. Aujourd’hui cette drdle
de petite resserre a vidéos est sur le point de
devenir ce que {on avait toujours pressenti
qu’elle deviendrait: un non-espace, un espace
virtuel, Des données mémorisées.

Les archives de médias sont queique chose
de terriblement vulnérable, il faut les arranger
tous les dix ans ou presque sous la forme d'un
ensemble complétement ,nouveau d’cbjets.
Vous savez, la vidé&™n’a jamais été ce bon
vieux pot. Dés son iyention, elle a rejoint
une catégorie nouvelle d’objets modernes: les
enregistrements ;nécaniques. Mais contraire-
ment aux technbdlogies précédentes, la bande
magnétique ne réagit ni a la pression ni a la
lumiére mais au flux magnétique. £t ce flux
magnétique est ful-méme une traduction d'une



But you can flip open the hinged flap of a video
cassette and stare at that black-brown tape and
you'll get nothing back, no information, Why?
Because it's not for you to read, YOU titerally
cannot SEE the video image. Only a machine
can do that. So a gurator entering this room of
tapes, to select something to view, {and these
curators are some of the last who will
approach the archive irfthis form) is confronted
with a material reality. There's a special anxiety
attached to what I'll call the “identical archive”
— that room of floor to ceiling sameness
which holds so much diversity of production.
Who will notice if one of these identical
objects goes missing? Without an intermediary
device (a player) you can’t tell one video tape
from the other.

Now remastered and teleported into their
new Digital Versatile Disc bodies the video
material is completely reorganized. Video tape
is relentlessly syntagmatic, one bit comes after
another, to get to the next bit you have to fast
forward — always reminded that you are
skipping some territory in between. Digital
technologies such as DVD divide this duration
into “chapters” which are stacked up “horizen-
tally” {as in a menu list). This is a paradigmatic
organization in which each piece can be sub-
stituted for another. You don‘t have to play
through A to get to B, you just go there, all
moments are equally available. It's so easy to
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traduction d’'un événement du monde réel. La
bande vidéo est un produit non différencié et
non disponible d'une production de masse et
d’invisibles champs magnétiques. On peut
ouvrir un livre fermé et dérouler la bobine d'un
filrn pour le regarder a la lumiére. Ces objets
se révélent d'eux-mémes a vous. Mais vous
pouvez ouvrir le rabat articulé d'une cassette
vidéo et examiner e ruban marron et vous
n‘en tirerez rien, aucun renseignement.
Pourquoi? Parce gue ce n’est pas a vous de
lire, VOUS ne pouvez purement et simplement
pas VOIR I'image vidéo. Seule une machine le
peut. C'est pourgquoi un commissaire qui entre
dans cette piéce pleine de cassettes pour
sélectionner quelque chese & vair (et ces
commissaires sont parmi les derniers qui
aborderont les archives sous cette forme) est
confronté a une réalité matérielle. Il existe une
forme d'angoisse particuliére par rapport 4 ce
que j'appelle “I'archive identique” — cette piéce
uniforme du plancher au plafond et dont les
produits sont si variés. Qui va remarquer
I"'absence ou la disparition de I'un de ces objets
identiques? Sans appareil intermédiaire {un
magnétoscope), on ne peut distinguer une
bande d’une autre. s

Désormais remastérisé et téléporté sous
ieur nouvelle forme ge disques vidéos
numériques (DVD), le’ matériel vidéo est
complétement réorganisé. La bande vidéo est
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shuffle, skip and make a new program from
the pregram burned on the DVD that the selec-
tions become discrete and modular in a way
that tape is not. DVD technology seems to meet
up well with what has always been the logic of
shorter video works. Their existence is as indi-
vidual works of art available for recombinatory
presentation, recontextualized by the presence
of other works in a festival or screening. In an
interesting way, which space dcesn’t allow me
to pursue here, this is relevant to the new mod-
ular presentation of feature films on DVDs in
which the individual scenes are made available
as discreet entities with their own names and
variations. The technology of DVD breaks-down
the coherence decread by the unidirectional,
successive, linearity of film and video.
(Installation tapes are explicitly “opposed” to
these kind of viewing conditions, they insist on
taking up an entire space and run continuously
throughout the viewing period.)

We know that with each new technological
upgrade something is lost. Some of the images
won't keep up. They won't be transubstantiated.
They are drop outs, un-remastered orphans.
My intuition is that these will be the works
which don't correspond to a genus within the
archive, the images that fall between the
cracks of classification, the unintentional and
marginal documents of this and that. (I think |
saw, unless it was in a dream, a grainy black
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inlassablement syntagmatique, une partie suit
I‘autre; pour accéder a la partie suivante, on
doit avancer rapidement — sans jamais perdre
de vue qu’on en saute une partie entre deux.
Les technologies numériques comme le DVD
divisent cette durée en “chapitres” gui sont
empités “horizontalement” comme dans un
menu. |l s’agit d'une organisation paradigma-
tique dans Ia'quelle chaque partie peut se
substituer a une autre. On ne doit pas lire A
pour accéder a B, on va directement a B, toutes
les parties étant également disponibles. Il est
si facile de sélectionner, de sauter et de créer
un nouveau programme a partir du programme
gravé sur le DVD que la discrétion et la mod-
ularité des sélections sont incomparablement
supérieures aux performances de {a bande
vidéo. La technologie du DVD semble convenir
parfaitement a ce gui a toujours été la logique
des couris métrages vidéos. lls existent en tant
qu'ceuvres d'art individuelles dans le cadre
d’une présentation rbfombinatoire, recontex-
tualisée par la présencg d'autres ceuvres dans
le cadre d’un festival gu d’une projection. |l est
intéressant de remafquer -méme si je ne peux
développer ce sdjet ici- que cela correspond a
la nouvelle présentation modulaire des longs
meétrages en DVD ou I'on peut accéder a des
sceénes speécifiques comme a de discrétes
entités avec leurs propres noms et leurs pro-
pres variations. La technologie du DVD brise la



and white video image of a nude Eric Metcaifs
tied to a pole and being gently flagellated...or
what about the tape that Deirdre Logue, Kim
Truchan and Brice Canyon made one summer
day. Brice did a good job of playing their dog.
Can I search theﬂgatabase under “scatological”?)

On the other hand, technological obsoles-
cence is democratic. Well-known and obscure
works alike need restoring. We are learning
that technology ages in a more abrupt way
than oil painting or bodies. If you've ever tried
to play a dying video tape and watched that
sharp video-blue which means “no signal”
breaking in to replace a stuttering image —
you know it’s not pretty. Much worse than age
spots, the [oss of signal rips a big gaping haole.
Every rescue operation has a tinge of sadness,
glad for the survivors but mindful of those that
didn’t come down the mountain. But of course
this very project is proof that the attention
which sick technology draws to its products
can be productive. When | look at the lists com-
piled by these five curators I'm genuinely
excited. 1 want to see these works, and who
knows if | would have been able to but for the
built in tamagotchi factor {you remember
those little techno-whatzits that needed their
buttons pushed or they would "die”} of new
media. The aging of media works continuously
draws our attention back to cur documents,
productions, mermories, favorites and legends.
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cohérence décrétée par la linéarité unidirec-
tionnelle et progressive du film et de la vidéo.
{Les bandes vidéos d’installation s’opposent
complétement a ce type de conditions de
visionnement; elles veulent occuper leur propre
espace et continuer sans s’arréter pendant
toute la période de visionnement.)

Nous savons bien que tout progrés tech-
nologique comporte une perte, Certaines des
images vont disparaitre. Elles ne seront pas
transubstantialisées. Il y a des abandons,
orphelins non remastérisés. J'ai l'intuition
qu'il s’agira d'ceuvres qui ne correspondent
pas a un genre au sein des archives, les images
gui tombent entre les failles de |a classification,
les documents accidentels et marginaux de
ceci et de cela. {J’ai I'impression d’avoir vu, a
moins que ce ne fat un réve, I'image vidéo
grenue en noir et blanc d’un Eric Metcaife nu
lié & un poteau et doucement flagellé... ou que
dire de la vidéo que firent Deirdre Logue, Kim
Truchan et Brice Canyon un jour d’été: Brice a
fait du bon travail en jouant avec son chien.
Puis-je rechercher les bases de données sous
la rubrique “scatologique”?)

U'obsolescence technologigue est démoc-
ratique. Il faut restaurer les ceuvres, qu’'elles
soient connues ou inconnugs. Nous apprenons
que la technologie vieillit de manigre beaucoup
plus brutale que la geinture a I'huile ou le
corps. Si vous avez jamais essayé de passer
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SR

In this revisiting we open the cassette cases
and unsggol the uncommunicative tape to
translate the stored image energy one last-
first time.
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Samuel Beckett. Watt. New York: Grove Weidenfeld, 1953.
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une bande vidéo abimée et observé ce bleu-
vidéo vif qui signifie “aucun signal” et prend
soudain ta place d'une image bégayante —
vDous reconnaissez que ¢e n'est pas agréable.
Bien pire que les taches de vieillesse, la perte
du signal cuvre une éncrme béance. Chaque
opératicn de secours comporte une teinte de
tristesse: on se réjouit pour les survivants mais
on songe a ceux qui n‘ont pu s'en sortir!
Evidemment, ce projet en soi est bien ia preuve
que |'attention qu'une technclogie malade
requiert pour ses produits peut s'avérer pro-
ductive. Lorsque je regarde les listes mises au
point par ces ¢ing commissaires, je me sens
totalement captivée, je veux voir ces ceuvres et
dieu sait si j'en aurais été capable sauf en ce
qui concerne le facteur tamagotchi intégré des
nouveaux médias (vous vous rappelez ces petits
techno-trucs dont il fallait pousser tes boutons
sinon ils allaient mourir?). Le vieillissement des
ceuvres qui s'appuient sur, des médias attire
constamment. notre Bftention sur nos docu-
ments, nos productions, nos souvenirs, nos
préférences et nos iégendes. En les revisitant,
nous ouvrons lgs étuis des cassettes et
débobinons la bande muette pour traduire
I'énergie conservée de l'image une derniére
premiére fois.
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