MOUSSE 41 ~ Chrisetng MecKie

Christina Macdkie is a London-based Canadian artist whose
constellations of objects span the natural world, 3D ani

mations, detritus and diamonds. Working towards a solo
exhibition at The Renaissance Sodiety inspringand a soon-
to-be-published artist’s book on the recent project The
Judges, her itinerant installations are often arresting as
idiosyncratic “geological” matrices or palpable tests of hu-

LONDON

man perception, Mackie’s practice meanders between the
real and the imagined in an investigation of gualities of
earthly “matter” tracing figaration and testing current
production conditions. While her work accumulates and
hints at spectres of both the future and past, these seem
to be bound in the strong capacities of our current realm
of objects,
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The Diez, 2008. Collection: Tate Gallery, Londom.
Courtesy: Supportico Loper. Berlin: Catriona Jeffries, Vancowver; Herald 5t London

RheaDall  7jusesaw you piece ar Frieye, wonderfad, sifenr work. Displayed ardhe
fat, irpave me a fl-blown sense of being saken dsewhere o evenaf dme raveling,
yoccals\fy z‘m‘ym& srudioor mmmrague fpare ofwara'xg\ Thic wcﬁ&, snrided The
Dries, is @ whire fFiepe of diffrent recomnpudar elemenss plassd on rwo shelves, look-
ing almost fike @ series of signs, wdes. Could you explain how dhese came doar?
ChristinaMackie Istaited wuxl\iua L Lhas-::l_llalas Plaucll untheshelvesinthe
late Eighties, it roast have been about 1988-89. I found the panelsnear mystudio.
They are specimen steel strips set in plywood blocks, testifying to some of the
last industrial preduction happening in Lenden, and made to cut out or bend
rartain shapes. T wonuld paint tha panels with an old-fashionad chalk gesso cvar
and over again, hiding both the metal figures and thei rplywood base. Originally
the work marked the end of painting for me, a moment where the support be-
camnc more important than the peinting, It created e fine whitc body in the shape
of the rectangularplates. .. And so I would leave them drying, and wait for the
shapes ofthesteel to appear. I just put the panels aside and let the rusting of the
meral bleed through the chalk, like a phorographic process.

rd s do oober work of youts—[or insemce tee piece The udges (2005-73), an
itinerant displzy of workshop sxblewps on Fesdes bemring an arrqy of dements, such
az cfcgv cf."xxpsc (atrzrmrmg aojmrgsc’ Aoads mHogwa{',s Ths Bench), warsrnoks cape
(12 tese when vbe work was noron display), oy rls, fuir, cday, and phowgraphe—the
display of The Dies on fhe shelves seems malleable, avr csnd only for a momens. Did
U c&')afcgf ohis cﬁf&fwm’jf iz et Lo

cm Well, Tdidn’t start ewhibiting until the end of the MNineti es—bafore that I
would dosmall shows for non-artist frisnds, who obviously thought I was crazy;
it was fun, but gallery shows only happened fifteen years after thar,

1showed The Dies firstin 2008 at Sonia Rosso in Tunn. Thad a larger smudio
then, where [ could start playing with Te Dies again and complete the work,
Bafors that 1‘}13}' hadbssn inm}rﬁtucuo and I had baen working onthem, on and
off, in different constellations with other augmentations, developing ry ideas.

rd My uf your wurks mde firm vver iy yours, shope andeskage. ..

am Well tome, really untl you show it the work is current. Istill have quits
alot of work I started in roy twenti es and thimies that I haven't found the right
placeto show or that | possibly haven't accepted yet. 'limetravel happens con-
tinonusty—remenldad work, nsed again, diffarant conrexces, planad differanty.
I'm not interested in making mommental or perrmanent things, it°s not the aim.
And I just think tha is i.rnpo&si]ﬁe anyway. There’s a constant drift of snff in
the world.

rd  WPharis the figaration in The Diss, wharare dhe recaangadar squares? Some of
them have small diamonds on them—ir’s umorous—and there’s @ wine giliass an the
S Hghrofthe wpper paeel. .

a1 guess1feltit was akind of message. Many of the panelslock like drouit
boards. These have small holes for the fret sawblads to enter and on some of
thablocks1 puat cr}retalein theholss, Ithad akind ofmsaaass, anerva, eornerlﬁng
that’s passed on. At the same time, they are images of things recognizable but
distant. It’s like a synapse, dreuitry, calling cards or something.

rd Wik sharinmind, it looke (ke vou almose made abidden poograply o forr.
ar Itlookslike a codeor language that}'ouwould be ableto read. I think that
languageiskey It'saboutl anguage. Alsowith thel onone ofthe top-right panels.
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LONDOMN ~ Christing Mackie

Tha Judges IT, 2012. Collection: Arts Council, London.
Courtesy: Supportico Lopez, Berlin; Catriona Jeffries, Vancouver; Herald Sft, London
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MOUSSE 41 ~ Chriseing Maekie

Above - The Dies IV, 2008. Courtesy: Supportico Lopez, Berlin:
Catriona Jeffries, Wancouver; Herald 2t, London

Below - The Judges ITT, installation view at Nottinghem Castle

Muzeum & Art Gallary, 2013. Courtasy: Supportico Lopezr, Berling

Catriona Jeffries, Vancouver; Herald St, London.
Ihoto: Andy Heate

Opposite, left - The Judges IT, 2012
Collection: Arts Council, London. Courtesy: Supportico Lopez,
Berlin; Gatrimma Jeffries, Vaneomver; Herald 8t Tondonm

Opposita, right - Stills from Fallforca, 2012
Collection: Arts Council, London. Courtesy: Supportico Lopez,
Derlin; Cotriona Jeffries, Vencouver; Ilerald £t London
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Lonpon ~ Chrisane Muclie

td  Jrsa fiede birlike you signed in.
M True, I'm going tostick to that, that’s a good idea.

rd  Thee's acerrin inerest i the Fecep ton—ligupening berween the sabjecrand
the objscr, é!'nfﬂ'mgb‘zisa'ia&omﬂgl—m‘afay 1}2,)0&? work, froccafs mo me thar this s
afvo wue of The Dies.

cm  When you look at l‘]mm, }rou}:lave a kind of wisceral Tesponss, you can’t
kesp your mind from starting to unfold the hgures their drawings peint to. 5o
f]'aey Lt r N

1d e seems fike youte lstening 1o things, not oy making hem, swnmoning
them. ..

Cm  I've worked quits alot with applying a minimal amount of force. I always
fed ir’s bemer to approach things from many angles, then you have a possible
chance of getting somewhers near the center... giving things space to endble
their naturs to be revealed...

In vy infrequent watercolors the sedivnentary action of the rineral and veg-
stable pigrnents, sepatating and setding, draws something out. The sedimenta-
tion of pigments, as with other natural functions, reveals fomns. You can find
faces. For ncjmalgcsacncs ofquicli}} mmads cﬂ«}r cllnﬂmlwm]ooldngforaucb a
physical proof of figuration, although I am generally uninterested in figuration

ornarrative.

td  dmovher more cbviows gestde of “Grimism” happens fo the wse of derrirus fiom
the sudio—for faswznce in your Tiestlepeopl s—aseries of found obfects embellished
winh arteqpe, eecaring humcras fans.

CM Yeah, these are made from things that have had some fasdnation about
themn for years and that 1 had notheen able to throw away. L hers was something
intriguing, particularly about the han drmade massproduced objects—old door
latches wooden wheels, plastic lights hand-split wood. Objects becomethe fah-
tic of yourlifs, and I wanted to incorporats them in the work and give them a
cornposite, new function. The Dies, tog, are akind of detritus. In that way that
particular work was originally alsc a reaction to things happening at that time,

Pwplcaddug LII;IIBS nsnulactur el at vist SRPELLTE, i.u.::i:sl.{ua L ::Liu}l TR T

rd  You've dviously xthen quire an farerest inmew mobuolopies, compure @eima-
UIGB) R BT Gﬁ\?‘wl‘“ Ufmm ﬂ,}l}zg mz:ﬂmzr«tii\zg’ Iﬂj‘%m’ ..

cm  Istarted working with the computeraround thetime of Tke Diesin thelate
Eighties. [ had a job in a pub, and when I got in T would sketdh the oustomers
or thair clogglsanins onthsbarviathsuss ofpﬂnﬁﬁvs cornputsr rlrawins pre
grams. Theslightlylater worls, Biogr and Foo, done on the Amiga computerbe-
came more corrplex, both works enabling play with rnage sequences via simple
interactive software.

“When the Internst was new, we all tried to make works for it. T constructed
things with HyperCard—a program for manipulating data and the user in-
terface—an sarly version of HTML... It was a simnple thing to do—but very
clunky back then. Later, in the Nineties, [ made a lot of videos edited with

manipulation, using tracking, roto, layers. .. spedalized programs. I wasspend-
ing all my time working inside the hox—working on the computer. Since 2005,
1 decided to make things again, taking thelong way round—i.e. making objscts
“iny full res”™ —using only straightforward moving image dipsif] nesded them
Beecently I worked with computer animation in the pisce Faff Foree (2011), de-
pictons of objecrs falling and bouncing, Iwanred ro investigare howthings react
to sach other, despending on how hard or fragile they are. And how you allocats
material depth, sclidity weight, sponginess hardness and erystalline quality to
u].)] eves within the |]i51 tal vl dus thie wxul,lle:x? i atutesl spae, swhich ey
only within its particular deception. | wanted to make something more compli-
cated again, something that did notirnmediately read as sculpture.

rd .l'f TEEm T abrof}@(ﬂ' ‘UO}EG&"{J&? DE lléﬂm ?w{]‘ﬂlﬂ Ofm f{m!{”ﬁ‘l‘ﬂgf— Of -
sible effects 1o come oF being moved inci elarion b dbjess in bindsighe—a kind of
object "oapacity " as Ml Dl cmda mightpur ir, where the knife is defined By the
active abilipe 1 cut, norondy s shape, weighy, er.

¢m  Theorignal panelsin The Dies imply action, emetgent possibilities. I am
not sure whether that can be considered an emergent property. These are strong
signs becausethey speak of alot of things that we rnight knowin the world. The
shapes themselves can actually form something. I guess the final shaps of these
PIUL“}‘PGS ISt }mvﬂ Ll dl“rlbdl“}:} Urib uﬂaaﬂlvm ]L’b ]J.I\.C u.lCll{mdl PﬂLLG«l]l
bocks, you know, bocks of forms that mads up the world, holding alphabets,
geomatries mumbers, bestiaries.

rd  Thepameels i1 The Dies almose seem archzic with their sifenr whire cos invelz-
Hon g soms of your wark atound compure-animared imageary. ..

¢l Thers’s 2 raminiecancs of the north, the pradriss, and tha lons wint srs
of my childhood in Canada during which we kids would have to play outside
the whele time, hecause it was supposedly healthy. I used to be stamping out
man and Pl Plam inthemﬂw in d& 13&29’ l!ac‘ky‘ard?_ ) Yﬂ\.‘. can do ma‘w
things with snow... [ guess The Dies became about the whiteness, the kind of
“non’” or reluctant signs. A language of the mute. But I did not want them to
be mainly whits. I was interssted in the fact that they were stained. [ wanted
the ghestto show
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MOUSSE 41 ~ Chriseing Mackie

Trastlepeopla IT, 201i. follection: Arts Council, Londan.
Courtesy: Supportico Lopez, Berlin; Catriona Jeffries, Wancouver; Herald S5t, London
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Lonpon ~ Chrisane Muclie

Above - The Dies ITT, 2008.
Courtesy: Bupportico Lopezr, Berlin; Catriona Jeffries, Vancouver; Herald 2, London
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Christina Mackie. un‘artista canadese che vive a
Lomdra, accoglie. nelle sue coste llazioni di cggetti,
il mondo naturale, I'animazione in 2D, scartie dia-
manti. Lavorando in vista di una personale che si
terra in pnmavera alla Renaissance Society e per
1l I'|bn:| sul mceme pmgetto the Judges Mache
installazioni rt ti, solprenden‘ll nella
pacita di p it come peculian matrici “ge-
ologiche” o espenmentl sulla pemezione umana.
Lattivita di Mackie si snoda tra il reale e Fimmagr
nari, in un’indagine sulle proprieta della “materia”™
terrena, rintracciando allegone e testando le condi
zwoni di prodizione attuali. Mentre il suo lavomn si
accumula e rimanda a spettri del futuno e del pas-
satn, mquesti nltimi semhirann kgati alle fore 2 alle
qualita del reale mondo degli aggetti.

Rhea Dall: Ciao Christing, ho appena wisto il
tuo lavoro a Frieze, un‘opera magnifica e silen-
ziosa. Mi hatrasmesso |a sensazione di essere
tragportata altrove o addirittura di wvizaggiars
nel ternpo, forse nel tuo studio o in uno spazio
di codifica analogica. Questo lavoro, intitolato
The Dies, & unfregio kianco di elementi rettan-
yulari diversi, sisleinali su due mmensole, ol
ricordano una serie di segni, di codici. Ci rac-
cunli vone suno nali?

Christina Maclkde: CiaoFRhea, hocominciato alavore
re a queste lastre collocate su mensol e verso la fine
degl anni Uttanta, sara stato il T984-84. | pannell
li ho trowati wicino al mio studio. Sono campioni di
strisce d'aceiaio inserite in blocchi di compensato, a
testimoniare un aspetto della produzioneindustrizle
incorso a Londra, fatti per ritagliare o piegare certe
forme. lo ho ripetutamente verniciato | pannéli con
un tipo di gesso tradizionale, fino a nascondere le
fiqure di metallo ela base di compensato. In origine,
per meil lavoro segnava la fine della pittura, un mo-
mento in cui il supporto era diventato pil importan-
te della pittura. Me & risultato un bel corpo hianco a
farma di targherettangnlari Pni hnfattn as
e aspettato che r:comparlssero le forme dell ‘acciaio.
Ho messo da parte | pannelli e lasciato che la rug-
gine del metallo filtrasse attraverso il gesso, come
awwvisne nal procedimento fotografico.

ND: Come susccde in altri tuoi laveri {per cacm
pio in The Judges (2008-13), presentazione itine-
rante di piani da lavoro su cavalletto, sarmontati
da una serie di elementi — forme dargilla che
alludono alle teste dei giudici del dipinto The
Bench diHogarth, hicchieri con colori atempera,
usati quando il lavoro non era esposto, cristalli,
frutta, argilla e fotografiel, la presentazione di
The Dies sulle mensole sembra malleabile, fer-
ma solo per un istante. In altre oceasioni hai pre-
sentato questo lavoro in mani era diversa?

GM: Intanto ho cominciate a mostrarlo solo alla fine
degli anni Novanta: prima organizzavo piccole mo-
stre per amici non artisti che, owwiamente, mi consi-
deravano matta; era divertente, male mostre nelle
gallerie sono arrivate solo quindici anni dopo.

Ho esibito The Dies per |a prima volta nel 2008 da
Sonia Rosso, a Torino. Avevo uno studio pid grande
ineni pateva ricnmmineiare 3 gineare & compl eare il
lavoro. | pannelli erano rimasti chiusi nel mio studio
e ci lavorave di tanto in tanto, creando costellaziani
diverse con altre aggiunte, el sborando le idee.

RD: Maolti tuoi lavori vengono creati nellarco di
diwerai anni, prendono forma ¢ la combiano. ..

CH:MNinché non lo ssponge, per me un lavors & an-
cora in corso. Ho diverse cose cominciate a venti o
Lrenl anmi per e guali son o oy alu o spadio espu-
sitivo ideale o che forse non ho ancora accettato. |
viaggio nel termnpo avwiene di continuo: lawori rirmo-
dellati, rivtilizzati, contesti diversi, collocazioni di-
verse. Mon m'interessano creazioni monumental o
permanenti, non & quello il mio scopo. E comungue
trowo che sia impossibile. MNel mondo le cose sono
in costante flusso.

RD: Qual & |'dlegoria di The Dies, che cosa rap
presentana i rettangoli? Alcuni hanno piccoli diz
manti — lo trovo spiritoso - e ¢'& un bicchiere di
vino sull’estremita destra del pannello superiore.

CM: Immagino che per me rappresentasse una spe
cie di messaggio. Molti pannelli ricordano i circu-
iti stampati, che hanno dei forellini in cui entra la
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lama della segadatraforo e su alcuni ho inserito dei
eristalli. Quel lavoro conteneva una specie di mes-
saggio, un‘audacia, qualcosa che perdura. Al tem-
po stesso, sono immagini di cose riconoscibili ma
distanti. E come una sinapsi, un sistema di circuiti,
biglietti da visita o roba del genere.

RD: A maggior ragione, sembra quasi che tu ab-
hia creato dei caratteri tipografici nascosti.

CM: Serbra un codice o un linguaggio che perd si
pud leggere. Per me lalingua & fondamentale. Que-
sto lavareriguarda la lingua Su uno dei pannelli in
alto a desfra ¢'2 anche la lettera "M".

RD: Sermbra quasi che tu l'abhia firmato.
CM:E vero, mi piace, & un’ottima id ea.

RD: Mei tuoi lavori si nota un certo interesse per
I'interazi one che awvwisene tra soggetto e oggetta,
confondendo tale dicotomia. A me sembra che
queats possa valere anche per The Dica

CM: Guardando | pannelli si ha una specie di rea-
zione viscerale, non si pud evitare che la mente co-
i g dispieya e le innonaging indivates Jdai diseyoi.
Percid si muovono.

RD: Si ha lIimpressione che tu ascolti le cose,
non t hritr a crearle, a evacarle. ..

CM:Ho zpprotondito parecchio I'idea di zpplicare
il minimo della farza. Trove che sia meglio
accostarsi alle cose da warie angolazioni, perché
cosi si ha l'occasione di avvicinarsi al centro... di
lazciare alle cose lo spazio che consente alla loro
natura dirivelarsi..

Mei miei rari acquerelli nasce qualcosa dall’azione
sedimentaria dei pigmenti minerali e vegetali. che
si separano e sl depositano. La sedimentazione dei
pigmenti, come avviene con altre azioni naturali,
rivela forme. Wi si possono trovare dei volti. Per |la
serie di pezzi d'argill 3 lavorati velocernente di The
Judges cercavo proprio questa prova fisica dellalle-
goria, anche se in geners |'dlsgoriz & |z narrazions
non rm'interessano.

RD: Un altro gesto evidente di "animismo® si
verifica nell'uso degli scarti dello studia per
esempio nel tuo Trest!speople — una serie di og-
yellitibuvali gldbelliti con scarli chie damu vila g
facce spiritose...

CM: Si, sono fatti con le cose che mi affascinava-
no da anni & non ero stata capace di gettare. Cera
qualcosa d'intrigante, soprattutto negli oggetti ar-
tigianali prodotti in serie; vecchi chiavistelli, ruote
di legno, luci di plastica, legno tagliate a mano. Gli
oggetti diventan o il tessuto della tua vita e io volevo
includerli nel mio lavoro e dare loro una funzdone
nuova e composita Anche The Dies & una specie di
scarto. In tal senso, quel lavoro era in origine an-
che una reazione a quanto succedeva all'epoca, alla
tendenza di acguistare cose fabbricate ad altissimo
costo, allinsistenza sul nuowvo di zecca.

RD: Ti sei evidentenente appassionata alle
ninve tecnnlngie, animazione al cornpader,
nuove metodologie per misurare e produrre gli
ogg etti...

GM: Ho corminciato a usarc il computer ai termpi di
The Dizs, verso la fine degli anni Ottanta All'epo-
ca lmvarave in un pub & quande uscivo realizzave
gli schizzi dei clienti poggiati al bancone, o dei laro
G, sUn i i proyignnn per IJIbI:gIIcIIG | lawuii
successivi Bloop e Foo, fatti con |"Amiga, erano pid
vuinplessi ed enliamibi pennetlevano Jdi givca econ
le sequenze di immagini tramite un semplice sof-
tware interattivo.

Quando Internet era una novitd, tutti cercavamo
di tare des lavon per la rete. lo realizzavo cose con
HyperCard — un programma per manipolare i dati e
I'interfaccia utente — una prima wersione dell'html ...
Era facile, ma molto arzigogolate per I'epoca. Poi,
negh anni Movanta, ho fatto wvar wideo montatl
tramite la manlpolazlone usando wideo frackng,
rotosecopio, livelli... programmi specidizzati. Passa-
wo tutto il tempo davanti &l cormputer. Dal 2005 ho
deciso di tornare a creare, ho scelto il percorso pid
lungo - cioé realizzare oggetti "a piena risoluzions™
—ricorrendo solo a semplici imrmagini in movimento
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s& mi servivano. Di recente ho |avorato con ["ani-
azivne per Falf Fores (2011, uvyyelli che caduno e
rimbalzano. Volevo indagare 'interazione tra le cose
in base allaloro soliditd o fragilita. E il modo in cui
si assegnano profondita, solidita, peso, mal leabilita,
durezza e proprieta cristalline agli oggetti nel mon-
do digitale, nel complesso spazio miniaturizzato in-
terpretabile solo nel suo peculiare inganno. Vol evo
tornare a cose pid complesse, che non venissero im-
mediatamnente interpretate come sculture.

RD: Sembra proprio che gran parte del tuo la-
voro alluda alle proprietd nascoste di cid che ¢
circonda — eventuali effetti futuri o in atto nel no-
stro rapporto a posterior con gli oggetti - una
sorta di "capacitd” degli oggetti, come direbbe
Mannel Nel anda, dove il caltelln & definitn dalla
sua " capacita” ditagliare, non solo dalla sua for
raa, dal sin pesn & cnsl via

CH: | pannelli originzli di The Duss implicano 1%z
zione, le possihilitd nascenti. Mon sono certa che
questa ai possn considerars una propri ctd nasecnte.
Sonao segni forti perché parlano di molte cose del
rmondo che magar conosciamo. Le stesse forme
possono, a loro volta, dare vita a qualcosa. Credo
chie Ta Turnea Tinale Jdi guesti prololipn debla avers
migliaia di suoi negativi. Come i manuali medievali,
lilwidi Tunne cliginventavano il oo, conbenendo
alfakbeti, geomnetrie, numeri, bestian.

RD: Con il loro rivestimento bianco e silenzioso,
| pannelll di fhe Dhes sermmbrano quast arcaic r-
spetto al tuol lavor realizzati tramite l'animario-
ne al computer. ..

CH: Ci sono reminiscenze del nord, delle praterie &
dei lunghi inverni della mia infanzia in Canada, du-
rante i quali noi bambini dovevamo giocare sem pre
all'aperto perché era considerato sano. Mella neve
dei giardini di wecchie signore creavo con i piedi
mappe & piantine di stanze... Con la neve si possono
fare molte cose. .. Credo che The Dies parli del bian-
co, dei "non” segni o segni riluttanti. La lingua dei
muti. Tuttavia non volevo che i pannelli fosserao di
unz hiznchezza 3ssoluta mi pizceva il fatto che fos-
sero macchiati. Wolevo che il fantasma si palesasse



